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PATER SPARROW-T, A LONDON Film SCHOOIBAN TANUT REN-
DEZOT-LATVANYTERVEZOT SO NAGYIATEKALMIEROL, AZ 1ROL KER-
DEZTUK. A BESZAGETES NEM LETT VOINA TEUJES SPARROW KE
ALKOTOTARSA,  LANYI FRUZSINA, A NATIONAL  THEATER  SCHOOL
OF CANADA EGYKORI HALUGATOA, S VARGA Jupit Csutl, Az
EPITESZKENT DPIOMAZOTT, MAD AGH MARTON SEGITSEGEVEL ON-
MAGARA TALAIT LATVANYTERVEZD NEKUL. A FLM KESZITOI KEZOS
MUNKAJUKROL MESEITEK .

Mifajilag hogyan definialnatok a filmet?

Léanyi Fruzsina: Ezoferikus scifi.

Varga Judit Csuti: Aberrdlt, sziredlis scii, fantasztikus statisztikai krimi,
mese.

Pater Sparrow: J4iékos kisérlet. Imaginécioval redlizélt vélsag.

Milyen eléképek, filmek hatottak ratok a latvany megter-
vezésénél? ,

LF: A T2ICK cim§ rovidfilmink, és persze sok minden més is. En Ugy vagyok
ezzel, hogy amint elolvastam egy forgatékényvet vagy darabot, amin dolgozni
fogok, attél kezdve minden, amit latok, olvasok, minden, ami kérilvesz, elkezd
oz adott dologré| szolni.

VICS: leginkabb David lynch, a Metropolis, maga a film helyszine, az Estvos
ulcai szanatérium, egy videobank képe, Sparrow és az élet.

PS: A lemnovella kontextusa, amely kifejezetten a vizudlitdsra épit. Tovébba
Jodorowsky, Greenaway, Matthew Barney és néhany kulcsfilm, mint a SeZen,
a Don't look Now vagy akér a lengyel Szexmisszio. Remélem, a végeredmény
egyikre sem hasonlit.

A film torténete kédok megfejtése koril bonyolédik. Van a
latvanyvilagnak is kédja, akér szinekben, akar formavilag-
ban, amit kifejezetten latni szerettetek volna?

LF: A film latvanyvilaga tele van kodokkal. Szinek, jelek, bizonyos targyak van-
dorolnak és témek vissza a forgatdkényv sajatos logikéja mentén.

VICS: A kéd szémomra a helyszin megtalélasatol lett egyértelmd, mivel az
évek ota Uresen dllo szanatérium dnmagdt definiéléd szimedlis kdmyezet volt.
A Kozma Lajos dltal fervezett épiletek és a hatalmas kert nagyon erés benyo-
mést tett mindenkire, aki egyszer is megfordult a forgatéson. A mai napig rajon-
gunk a helyszinért.

PS: A latvanyelemek folyamatosan kérdéseket tesznek fel a nézének, ami
megerdsiti és el is bizonytalanitia &t a kérdések megvdlaszolaséban.

Alkalmaztatok barmiféle digitalis utémunkat a latvany meg-
teremtéséhez?

LF: Hat ha én nem is...

VIJCS: Sét previzualizéciokat is. Birkds Maté digitdliskép-mérnskinkkel a kezde-
tektd| elére tervezhettink.

PS: Indokolt esetben visszafogottan hasznalunk CGI trikksket a filmben — remé-
nyeim szerint hat@sosan.

Mennyire volt nehéz megfelelé helyszint taldlni a forga-
tashoz?

LF: Amikor én a filmbe keriltem, mar megvolt a helyszin. Vardzslatos hely, lelke
van.

VICS: Sok helyef nézfink végig, de amint mér az eddigiekbd! kiderlt, sz&-
momra meglaini és megszeremi volt. Hihefetlen, de amikor el@szor jartom oft,
gy éreztem, hogy abban a pillanatban is forgatnunk kellene.

PS: Nagyon nehéz volt, mert az anyagi lehetségeink miatt a film &sszes
helyszinét egy bazison kellett megtaléinunk, ahonnan nincsenek nagy kéliézések.
Ezért kerestink elhagyott, haszndlaton kivili épiletkomplexumokat, ahol le-
hetéleg 6 kilsé felvételeket lehet késziteni. Volt olyan helyszinink is, amire mér
elinditottunk terveket, amikor kiderilt, hogy nem kapjuk meg. A szanatériumot
feleves procedira utén taléliuk meg, de megérte keresnil

Altalaban harman nehéz egyiitt dolgozni. Vitas helyzetek-
ben kinek a déntése érvényesili?

LF: Nem emlékszem vitékra, de a déntéseket sokszor a bidzsénk iranyitotta.
VICS: Iit az idé simén megoldotta ezt. Ha a rendezd latvanytervezd is, megvan
oz egymésra hangoltség. Nekink ez szerencse volf, mert mindhérman ismerjik
egymast, és azt hiszem az is igaz, hogy szeretjk egymdst. Ezért a harmasunk
nem egy konfliktus alapja lett, hanem inkébb szerencse.

PS: Ndlunk inkébb megoldandé problémdék vagy megvdlaszolandé kérdések
meriltek fel. Az a j6, hogy kénnyen meg tudjuk gyézni egymast bérmirél, hiszen
atfedésekkel dolgozunk.
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WE askeD LONDON FilmM SCHOOL GRADUATE, DRECTOR /* PRO-

DUCTION DESIGNER PATER SPARROW ABOUT HIS FIRST FEATURE FILM

/
"17. THE CONVERSATION WOULD NOT HAVE BEEN COMPLETE
OUT SPARROW'S TWO CREATIVE PARTNERS, FRUZSINNA LANYI, A
NATIONAL THEATRE ScHOOL OF CANADA BACHEIOR, AND CSUTI
Jubit VARGA, THE PRODUCTION DESIGNER WHO ORIGINALL RE-
CEVED HER DIPIOMA AS AN ARCH T THEN FOUND HER TRUE

SATTINICS \A/ITL TLIC DD O
CALLING WITH THE HELP Of M/ RIOIN

WITH-

What genre would you fit your movie in?

Fruzsina Lényi: Esoteric scii.

Csuti Judit Varga: Aberrant, surredlistic scii, fantastic statistical crime story,
fairy tale.

Sparrow Pater: Playful experiment. A crisis redlized with some imagina-
fion.

What sort of prefigurations, movies influenced you when
designing this production?

FL: Our own short film, 'TICK’, and of course a lot of other things as well. For
me, as soon as | read the screenplay or the play I'm going fo be working on,
everything | see and read, everything around me sfarts fo connect fo it.

CSJV: Mostly David lynch, Metropolis, the set of the movie, the sanatorium in
Eétvés street, the image of a video-bank, Sparrow, and life.

SP: The context of lem'’s short story, which has a very visual logic fo it. Also:
Jodorowsky, Greenaway, Maithew Barney, and a couple of key movies, such
as Se/en, Don't look Now or even the Polish movie Sexmission. | hope the end
product won't resemble any of these.

The plot of the movie deals with breaking codes. Does a
specific ‘code’ also exist for the design you wanted end up
with, in the colours, or the forms you used?

FL: The whole design of the movie is full of codes. Colours, signs, and certain
objects wonder around and then re-appear in accordance with the unique logic
of the screenplay.

CSJV: For me, the code really became clear after we found the location for
the set; the sanatorium, standing derelict for years, was a surredlistic environ-
ment that sort of defined itself. The buildings and the garden, designed by Lajos
Kozma, had a very strong impression on everybody who ever sef foot on the
set. We admire that spot fo this day.

SP: The visual elements continuously pose questions fo the viewers, who are
simultaneously re-assured and kept uncertain through their answers.

Did you use any kind of digital effects in post-production to
help create this aesthetic?

FL: Well, even if | didn't...

CSJV: Actually, we even used pre-visualizations. \VWe were able fo plan ahead
from the very start with help from Maté Birkds, our visual fx speciallst.

SP: In a lowkey way, and always with a good reason, we did use CGl tricks
in the movie. | hope these add to the overall result.

How hard was it to find suitable scenes for the shoot?

FL: When | got involved in the movie they already had the location. It's a magi-
cal place, it has a soul.

CSJV: We went through many spots, but as you can see from the above, for
me this was love at first sight. It's unbelievable, but when we first entered the
building, I felt we should already be filming.

SP: |t was very hard, because due fo budget constraints we had to find all the
scenes for the movie around one base, so we didn't have to move around too
much. That is why we were looking for derelict building-complexes where ideally
we could shoot fine outdoor scenes. We had a location where we had already
started planning when we found out we couldn't use it. VWe eventually found the
sanatorium after searching for 6 months, but it was worth it!

Usually it’s hard to work together for three people. Who
get’s to say the final, decisive word in an argument?

FL: | can't recall any arguments, but then again a lot of our decisions were made
in light of the budget.

CSJV: Time easily solved this for us. If the director is also a production designer,
you already have the common denominator. for us, this was lucky, because we
all know each other, and I think it is fair to say that we all love each other. So our
threesome didn’t become the basis for conflict, instead it brought us all luck!
SP: \We had to deal more with solving problems, answering questions. Thank
God dll of us can be persuaded by one another, because our work overlaps




